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Resumo: O principal objetivo deste estudo é apresentar um recorte da trajetéria pessoal e
profissional do compositor Reginaldo Carvalho (Guarabira - PB, 1932 - Jodo Pessoa - PB, 2013). A
investigagdo, parte de um projeto mais amplo que culminard com a publicacdo da biografia do
referido musico, estd dividida nos seguintes periodos: 1932 - 1950 (Nordeste), 1950-1952 (Rio de
Janeiro - R]), 1953 - 1956 (Franga, Paris), 1956 -1960 (Rio de Janeiro - R]), 1960 - 1964 (Brasilia -
DF), 1964 - 1965 (Franga, Paris) e 1966 - 1971 (Rio de Janeiro - R]). A andlise deste tiltimo periodo
revela que suas agées foram relevantes no Instituto Villa-Lobos, contribuindo para a fundagdo e o
estabelecimento da instituicdo, mostrando que o seu legado atravessa o tempo, ratificando a
necessidade de um estudo mais aprofundado em torno dos conceitos de utopia, transgressdo e
resisténcia, que podemos vislumbrar na obra e nos gestos do compositor.
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Abstract: The main objective of this study is to present a review of the personal and professional
career of the composer Reginaldo Carvalho (Guarabira - PB, 1932 - Jodo Pessoa - PB, 2013). The
research, part of a larger project that will culminate in the publication of his biography, is divided
into the following periods: 1932 - 1950 (Northeast), 1950 - 1952 (Rio de Janeiro - R]), 1953 - 1956
(France, Paris), 1956 - 1960 (Rio de Janeiro - R]), 1960 -1964 (Brasilia - DF), 1964 - 1965 (France,
Paris) and 1966 - 1971 (Rio de Janeiro - R]). The analysis of this last period reveals that his actions
were relevant in the Villa-Lobos Institute, contributing to the foundation and establishment of the
institution, showing that his legacy goes through time, ratifying the need for a more in-depth study
around the concepts of utopia, transgression and resistance, which we can glimpse in the work and
gestures of the composer.
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1. Introducao

Foi com grande alegria que recebi do professor Sérgio Barrenechea a
incumbéncia de escrever sobre o professor Reginaldo Carvalho (Guarabira - PB, 1932 -
Jodo Pessoa - PB, 2013). Confesso que, além de honrado, fiquei também um pouco
apreensivo por conta da ocasido. Afinal, estamos falando da celebracdo dos cinquenta
anos do Instituto Villa-Lobos da UNIRIO, uma das maiores institui¢des universitarias do

pais, e da qual Reginaldo foi diretor - fundador.

Muito embora ja o conhecesse de nome, tive o prazer de ser apresentado ao
compositor Reginaldo Carvalho em Uberlandia, Minas Gerais, em 1988, durante a
realizacdo do Painel FUNARTE de Regéncia Coral. Nos reencontramos no inicio da
década de noventa, quando estive em Teresina por conta da realizacdo do concurso
publico que permitiu meu ingresso na Universidade Federal do Piaui. Passei a conviver
mais préoximo do maestro, no dia-a-dia do Departamento de Educacgdo Artistica, no
Centro de Ciéncias da Educagdo, na UFPI. Sedimentamos nossa amizade gradualmente,
conversando sobre tudo, banalidades e temas sérios, especialmente sobre a sua obra,

que tem sido objeto de minhas pesquisas ha quase duas décadas.

Atualmente, o Grupo de Pesquisa em Regéncia, Educagdo Musical e Canto (GREC
- CNPq), que coordeno na Universidade Federal de Campina Grande, tem se voltado para
o estudo dos compositores do Nordeste, mais particularmente a vida e a obra de
Reginaldo Carvalho. Os resultados das nossas pesquisas tém sido apresentados e
publicados em diferentes congressos e revistas especializadas, nacionais e
internacionais. Além disso, o Coro de Camara de Campina Grande, sob minha
coordenacdo e também ligado a UFCG, tem se dedicado a interpretacdo de suas obras,
apresentando-as em diversos concertos e eventos artistico-culturais no Brasil, Estados

Unidos da América e Europa.

O principal objetivo deste trabalho é apresentar um recorte da trajetdéria pessoal
e profissional do compositor Reginaldo Carvalho, sobretudo entre 1967 e 1971, época
em que fundou e dirigiu o Instituto Villa-Lobos. A investigacdo, parte de um projeto mais
amplo que culminara na publicacdo da biografia do referido musico, esta dividida em
varias se¢oes. Na primeira, abordo sua vida no Nordeste entre 1932 e 1950. Na segunda,
o foco é a vida na capital fluminense, entre 1950 e 1952, e seu contato com Heitor Villa-
Lobos no Conservatorio Nacional de Canto Orfeonico (CNCO). Depois, sua primeira
estada em Paris, de 1953 a 1956, época das grandes revolugdes intelectuais e do seu
casamento com Liliane Penna. Na sequéncia, volto ao Rio de Janeiro para discutir a sua

rotina entre 1956 e 1960. Ja em Brasilia, de 1960 a 1964, destaco suas agdes junto a
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Secretaria de Educacdo e Cultura do Distrito Federal e, logo em seguida, entre 1964 e
1965, sua segunda temporada em Paris e trabalho com Pierre Schaeffer. Maior destaque
é dado, entretanto, a sua terceira e dltima temporada no Rio de Janeiro e ao trabalho
desenvolvido no Instituto Villa-Lobos até 1971. Nas consideragdes (quase) finais, reflito
brevemente sobre o seu legado, que atravessa o tempo, ratificando a necessidade de um
estudo mais aprofundado, e que sera realizado posteriormente, em torno dos conceitos
de utopia, transgressio e resisténcia, que podemos vislumbrar na obra e nos gestos do

compositor.

Para a elaboracdo deste material, consultei diversos documentos, incluindo
partituras, fotos, textos e livros. Além disso, recorri as varias entrevistas que fiz com o
compositor e seus familiares, na busca por informagdes precisas e com o intuito de

contribuir para a preservacdo da memoria e da histdria da musica brasileiral.

2. Nordeste: 1932-1950

Reginaldo Vilar de Carvalho nasceu em Guarabira - PB no dia 27 de agosto de
1932. Foi o penultimo dos sete filhos do casal José Clementino de Carvalho e Maria Villar
de Carvalho. Cresceu ouvindo as cantigas dos trabalhadores do rogado e das lavadeiras
nas beiras do rio, os aboios dos vaqueiros, os canticos de igreja, as marchas lentas e os
dobrados das bandas de musica, em sua cidade natal. No inicio da juventude, foi cursar o
ginasio no Colégio Serafico Santo Antbnio, no Convento de Ipuarana, na cidade de Lagoa
Seca, brejo paraibano. Além de estudar linguas, matematica, filosofia, fisica e quimica, no
internato recebeu as primeiras aulas de teoria, percepcdo musical, técnica vocal, violino
e 6rgao, tendo participado do coral infantil, de vozes afins, e do coral de vozes mistas e
infanto-juvenil. Reginaldo também descobriu sua aptiddo para a composicdo neste

mesmo periodo, conforme relata:

Outro dia, em plena aula de grego, cujo professor, um doutor aleméo de dculos redondos,
um homem enorme de alto, austero, peguei um papel de musica e coloquei debaixo do
livro de grego. De repente, levantei o livro, escondendo o papel, e comecei a escrever
“Santo, Santo, Santo!” O professor, sempre implicando, foi se chegando para perto da
minha carteira, todos os colegas olhando para mim sem entender nada, o professor se
pos ao meu lado, espiando o que eu estava fazendo sem prestar menor atenc¢do a aula.
Quando eu acabei, olhei assustado de lado, vi aquele homenzarrao que, de repente, parou
de falar e pediu para ver o papel de musica. Ele era musico também e dono duma bela
voz de baritono. Olhou bem, devolveu, e sé falou isso: “Estamos em aula de grego.” Foi
dai em diante que eu senti que era um compositor de musica. Entretanto, anteriormente,
eu ja me aventurava a escrevinhar algumas outras pequenas pecas. (SILVA, 2015, p. 37).

1 Meus agradecimentos especiais a Naire Villar, que tem sido grande parceira nesta caminhada,
por me atender de forma muito atenciosa, sempre em prol da divulgacdo da obra do seu pai, o
compositor Reginaldo Carvalho.
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A rotina com os frades franciscanos s6 permitia que Reginaldo Carvalho visitasse

a familia nos periodos de férias, como mostra o bilhete enviado por Frei Tomas (Figura

1).

FIGURA 1. Recomendacgio para as férias. Fonte: Acervo pessoal do compositor.

As experiéncias musicais em Ipuarana foram determinantes para Reginaldo, que
permaneceu por la entre 1942 e 1949, tempo suficiente para concluir o curso
secundario, que, conforme determinado pela legislacdo vigente aquela época, era
constituido pelo ginasio, com durag¢io de quatro anos, e o colegial, classico ou cientifico,
com dura¢do de trés anos. Frei Adriano Hypdlito, diretor e prefeito da referida
instituicdo e que também era musico, contribuiu significativamente para a formacdo de

Reginaldo Carvalhoz2.

3. Rio de Janeiro: 1950 - 1952

Ja certo de que queria seguir a carreira musical profissionalmente, Reginaldo

Carvalho mudou-se para o Rio de Janeiro. Sobre esse momento singular, comenta:

Em 1950, fui para o Rio de Janeiro. Nessa época minha familia j4 morava, ha dois anos, no
Recife, Pernambuco, onde meu pai, um homem culto e elegante, grande apreciador de
musica erudita, me levou ao Teatro Santa Isabel para assistir a um concerto de orquestra
sinfonica, sob a regéncia do maestro gatcho Vicente Fittipaldi, executando uma sinfonia
de Beethoven. Fiquei deslumbrado com o timbre da orquestra ao vivo, completamente
novo e diferente para mim, aquele ambiente pomposo e toda aquela plateia educada,
bem vestida, fiquei tonto. Depois do concerto, eu ndo sabia o que falar. Papai percebeu

2 A Missa Breve, N 2, em D6 menor, que Reginaldo Carvalho compos em 1954 quando estava em
Paris e tem apenas duas partes, é dedicada a Frei Adriano Hypélito. O carater contrapontistico e a
harmonia ortodoxa do Kyrie quando contrapostos as harmonias mais modulantes e a textura
homofénica do Gléria mostram duas fases do compositor. Enquanto a primeira esta ligada ao
universo sonoro vivenciado em Ipuarana, centrado na musica gregoriana e renascentista, a
segunda esta relacionada ao mundo moderno no qual estava inserido naquele momento. Em
estudos anteriores (SILVA, 2009), identificamos poucas passagens em contraponto imitativo na
obra coral de Reginaldo Carvalho, dentre as quais se encontra o Kyrie desta missa, a cantata
Rezagdo e o moteto Santo, Santo, Santo.
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que eu estava comovido. Brindou-me ainda com uma ida a uma daquelas sorveterias do
Recife, saborear algumas delicias. Ndo vou esquecer nunca aquela tarde de domingo.
Dois dos meus irmdos moravam no Rio de Janeiro e me convidaram a ir morar com eles,
custeando minha estadia e meus estudos superiores. (SILVA, 2015, p. 37-38).

Com o apoio dos familiares, ao chegar no Rio matriculou-se no Conservatoério
Nacional de Canto Orfeénico (CNCO), instituicdo na qual fez Curso de Especializacio
entre 1950 e 1952 e teve a oportunidade de estudar com os seguintes professores:
Heitor Villa-Lobos e Arminda Neves d’Almeida (Pratica de Ensino de Canto Orfednico);
Julieta Strutt (Percepg¢do Musical, Som, Solfejo); Gazzi Galvao de Sa (Morfologia Musical);
José Candido de Andrade Muricy (Evolucdo e Histéria da Musica); Dinah Buccos Alves
(Teoria Musical Aplicada); José Vieira Branddo (Regéncia); Lourdes Leite Cerqueira
(Solfejo e Ditado Musicais); Brasilio Itiberé (Cultura Popular, Folclore Musical,
Etnomusicologia); Floréncio de Almeida Lima (Organologia e Organografia); Dr. Otavio
Vieira Brandao (Musicoterapia); Iberé Lemos (Musicografia); Arnaldo Sodoma da
Fonseca (Prosddia Musical); Helena Lorenzo Fernandez (Teoria do Canto Orfednico);
Iberé Gomes Grosso (Percepcdo Musical, Ritmo, Técnica e Solfejo do Ritmo); Asdrubal

Lima (Técnica e Expressdo Vocais); e Adhemar Nobrega (Estética Musical)3.

No CNCO, apresentou suas composi¢des para Villa-Lobos, que o recebeu como
aluno particular. A aproximacio entre os dois pode ser atestada por meio de varios
documentos, um dos quais é a recomendac¢do que o maestro enviara ao professor Paulo
Silva e na qual pedia para que o referido professor aceitasse Reginaldo como seu

discipulo em contraponto e fuga.# Na mensagem, assim escreve Villa-Lobos:

Meu caro Paulo [, ] O portador, Reginaldo Vilar de Carvalho [, ] é um dos melhores
elementos de vocagdo absoluta para composicdo musical. Jovem, entusiasta, franca
inclinacdo e sério. Vocé ndo poderia ter melhor discipulo para seguir sua sabia
orientacdo. Por conseguinte, espero que V. o encaminhe. Desde j3, agradeco o que V. fizer
por ele. Um bom abraco do amigo e muito admirador Villa-Lobos. Rio, 3/ 12/ 1951.
(Figura 2).

3 0 Curso de Especializacdo, aquela época, ndo correspondia a Pds-Graduagdo lato sensu, como a
concebemos hoje. Na verdade, “a Lei Orginica do Ensino do Canto Orfednico tratava do curso de
especializagdo para a formacdo do docente da disciplina canto orfeénico, com duragdo de dois anos,
oferecido pelos Conservatérios de Canto Orfednico, distribuidos pelo pais (BRASIL, 1946c, p. 30-31). Para
cursa-lo, os candidatos deveriam possuir idade minima de 16 anos, certificado de conclusdo de segundo
ciclo em conservatdrio de musica ou de curso de preparagdo nos conservatoérios de canto orfednico, sendo
submetidos a provas de aptiddo musical para obtencdo da classificagdo pretendida (BRASIL, 1946c, p. 37)
(QUADROS Jr. e QUILES, 2012).

4 Essa aproximacao pessoal e profissional pode ser percebida na foto que Villa-Lobos dedica ao compositor
Reginaldo Carvalho com a seguinte epigrafe: "Ao Reginaldo Carvalho, meu amigo, uma esperan¢a e um
talento. Lembrancga grata de Villa-Lobos. Paris, 23 de marco de 1954". Ha também uma carta, escrita por
Arminda em Paris, no dia 13 de abril de 1956, e na qual ela e Villa-Lobos falam sobre aspectos da vida
familiar de Reginaldo e Liliana, incluindo a morte do seu sogro e o nascimento do primeiro filho, bem como
o que eles, o casal Villa-Lobos, andavam fazendo na Europa, mencionando, inclusive, o processo de
composi¢do da dpera Yerma, que seria estreada nos Estados Unidos no ano seguinte, mas que, de fato, s
veio ocorrer em 1971.

IVL 50 anos, UNIRIO, Rio de Janeiro, 2017



146 Reginaldo Carvalho e o Instituto Villa-Lobos

FIGURA 2. Bilhete escrito por Villa-Lobos e endere¢ado ao professor Paulo Silva.
Fonte: Acervo particular do compositor.

Instalado na Capital Federal, Reginaldo ingressou na Associacdo de Canto Coral
do Rio de Janeiro, sob a direcao de Cléofe Person de Matos, em carater especial, como ele
proprio relata, “devido encontrar-se em plena mudanga vocal, apenas por saber solfejo,
conforme afirmava sem cessar, justificando-se, a sua diretora e, dessa forma, prestar
ajuda a agremiacdo, ndo como cantor propriamente” (CARVALHO, 1995, p. 14). Na
mesma época, fundou e regeu o coral dos Meninos Cantores de Santa Teresinha, no
Tunel Novo, em Botafogo, atuando eventualmente como organista na Igreja Nossa

Senhora do Rosario, no Lemeb.

Um dos pontos marcantes da sua vida no CNCO ocorreu quando Villa-Lobos
mandou imprimir e regeu duas composicdes de Reginaldo Carvalho num centro de
Coordenacio Didatico-Pedagoégico:

Eu estava com 19 anos. Fiquei muito assustado, ndo realizei, de momento, a importancia

do evento e sofri consequéncias de inveja por parte de professores e compositores
“maduros” e amigos do grande mestre, porquanto, era sabido ele s6 regia as obras que

5 Reginaldo Carvalho desenvolveu intensa atividade como cantor, apresentando-se em inimeras
ocasides no Teatro Municipal e em outras localidades com a Associacdo de Canto Coral do Rio de
Janeiro, Coral dos Professores de Canto Orfednico, Associagdo dos Servidores Civis do Brasil, em
concertos a cappella e com orquestra, sob a batuta dos maestros Lambertto Baldi, Francisco
Mignone, Villa-Lobos, Mario Tavares, Floréncio de Almeida Lima, Cléofe Person de Matos, Dinah
Buccos Alves, Igor Stravinsky, Hugh Ross, José Vieira Brandao, Victor Tevah, Eleazar de Carvalho
e Hans-Joachim Koellreutter.
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ele compunha, com exce¢bes de Bach, Beethoven, Ravel (hd muito tempo) e Florent
Schmitt recentemente. (SILVA, 2015, p. 42).

FIGURA 3. Programa da “512 Sabatina Musical pelos alunos dos Cursos de EMERGENCIA,
PREPARACAO E ESPECIALIZAGAO (1° e 2°anos)”, realizada as 15horas do dia 18 de novembro de
1950, no Conservatorio Nacional de Canto Orfednico. No detalhe, a observacdo de que Reginaldo
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Carvalho é do curso de Preparacio e teve permissdo para atuar como regente [e também
arranjador, grifos nossos] “dadas as suas qualidades musicais”. Fonte: Acervo do compositor.

4. Paris: 1953 - 1956

Por incentivo e recomendacdo de varios professores, dentre os quais Villa-Lobos,
Eleazar de Carvalho, Paulo Silva e Andrade Muricy, Reginaldo mudou-se para Paris, onde
viveu entre 1953 e 1956. Alias, foi o proprio Villa-Lobos quem patrocinou a sua viagem

de navio e fez

(-..) uma carta semelhante aquela ao professor Paulo Silva, dirigida ao grande mestre
francés Paul Le Flem. Tornamo-nos respeitosamente amigos e, através dele e de Villa-
Lobos, conheci, pessoalmente, todos os grandes musicos da época: compositores e
intérpretes, regentes, cantores e instrumentistas. (SILVA, 2015, p. 39).

Em Paris, Reginaldo Carvalho fez cursos de Apreciacdo em Artes Plasticas,
Cinema e Literatura, Composigdo, Filosofia, Psicopedagogia, Politica e Musica Concreta.
Nessa primeira fase na Europa sentiu-se atraido pelas imensas possibilidades das
musicas experimentais, das quais se aproximou, sobretudo em Paris e Coldnia, sempre
incentivado por Villa-Lobos, Paul Le Flem e Olivier Messiaen, de quem também se

aproximou (CARVALHO, 2015).

Foi durante a sua temporada na Cidade Luz que Reginaldo casou-se com Liliane
Penna, fato amplamente divulgado no noticidrio escocés e carioca da época por conta
das circunstancias em que ocorrera o matrimonio. Toda a histéria do encontro do casal é
narrada no jornal Ultima Hora, edigio do dia 6 de junho de 1955. Segundo o documento,
Liliane, 19 anos, era filha de Jodo Teixeira Penna, vice-consul do Brasil em Marselha¢.
Reginaldo, que na ocasido estava com 22 anos, conheceu Liliane em Paris, na casa de
amigos. Foi amor a primeira vista e, por esta razdo, ele pediu a mdo da moga em
casamento pouco tempo depois. O pai dela foi desfavoravel a proposta, alegando que
Liliane ainda era muito jovem. Descontentes, os jovens apaixonados decidiram fugir
para a Escoécia, pois 14 poderiam realizar o sonho do matrimo6nio sem o consentimento
dos pais. O filho do embaixador do México em Paris, Fernando Luis Legardi, que também
estava voltando de Gretna Green, onde acabara de casar-se com uma italiana, orientou

os dois nesse processo. Conforme relato do jornal,

(...) agora, a Lei exige que o casamento seja realizado pelo ‘Registrar’, o oficial do registro
civil, o qual, mediante a importancia de 10 shillings entrega a certiddo sem que seja

6 No Jornal Ultima Hora, o nome do pai de Liliane aparece como Ricardo Penna. Em entrevista a
este pesquisador, a filha de Reginaldo Carvalho fez a corre¢do, informando que o nome do seu
avo materno era Jodo Teixeira Penna. Na ocasido, ela também confirmou que o nome da mie é
Liliane e ndo Liliana, como consta no jornal.
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necessario publicar os corriqueiros ‘banhos’ ou proclamas. Mas as trés semanas de
residéncia na Escdcia continuam obrigatérias. Liliana (sic) e Reginaldo explicaram ao
‘Registrar’ o seu caso. O ‘magistrado’ preencheu as formalidades. Restam agora apenas
alguns documentos a assinar. Eram precisas duas testemunhas. Liliana (sic) e Reginaldo
ndo conheciam pessoa nenhuma de Gretna Green, mas dois habitantes da aldeia
ofereceram seus servicos. Agora os dois namorados esperam apenas o prazo das trés
semanas. (JORNAL ULTIMA HORA, 1955).

Na mesma reportagem, quando indagada sobre quantos filhos gostaria de ter,
Liliane menciona seis ou sete, como nos grandes romances. Segundo o reporter,
Reginaldo confirmou as expectativas da futura esposa, mexendo apenas com os ombros.
0 certo é que desse casamento nasceram trés filhos: Sérgio (ja falecido), Marcos e Naire.
A composicao Gretna Green Romantic Waltz (Figura 4), para piano, é, em certa medida,
uma homenagem a pequena vila onde se casaram, localizada no sul da Escoécia, e traduz,
portanto, o espirito de Reginaldo Carvalho naquele momento de intensa paixdo. Dividida
em trés partes, a valsa tem uma atmosfera romantica, que remete o ouvinte aos saldes

de bailes nos quais casais enamorados dang¢am, celebrando a vida e o amor?.

7 No site do Projeto Sesc Partituras (http://goo.gl/IhR40N), é possivel encontrar a obra completa.
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FIGURA 4. Gretna Green Romantic Waltz (1955). Fonte: Acervo particular do compositor.

5. Rio de Janeiro: 1956 - 1960

De volta ao Brasil, Reginaldo foi encorajado por Villa-Lobos a implantar, em
territério nacional, os modernos conceitos musicais que havia adquirido no exterior. E
exatamente nessa época, em 1956, que compds Sibemol, considerada a primeira obra
brasileira eletroacustica. Ndo obstante as atividades composicionais e como regente,
dedicou-se também ao magistério. Por meio da Portaria N° 236, de 8 de abril de 1957,

do Ministério da Educacao e Cultura, foi nomeado professor do Colégio Pedro II8. Nesta

8 Reginaldo Carvalho também lecionou em varios outros colégios, dentre os quais o Notre Dame
(Ipanema), o Instituto La Fayette (Tijuca), o Anglo (Copacabana), a Escola da Associa¢ao dos
Servidores Civis do Brasil (ASCB - Botafogo), a Escola do SENAC (Botafogo) o Conservatério
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mesma época, colaborou eventualmente com a Radio Eldorado, como programador

musical.

FIGURA 5. Por meio de telegrama, no dia 21 de abril de 1956, os pais do compositor Reginaldo
Carvalho, José e Maria, celebraram o seu retorno ao Brasil. Fonte: Acervo particular do
compositor.

Esta também é uma das suas fases mais produtivas, no campo da musica
incidental. Reginaldo Carvalho compoés cerca de quarenta obras para teatro e cinema,
tendo trabalhado com varios diretores®. Sua producdo é expressiva ao lado de Maria
Clara Machado, uma referéncia no cendrio literario e teatral brasileiro e que escreveu
livros e pecas para adultos e criancas, a maioria delas estreadas por sua prépria
companhia. Entre 1950 e 1966, o grupo apresentou cinco espetaculos, sendo quatro

infantis e um adulto, para os quais Reginaldo Carvalho compds musica original: O

Nacional de Teatro (Botafogo-Flamengo), Conservatério Nacional de Canto Orfednico (Praia
Vermelha - Flamengo), e na Escola Sdo Domingos, onde regera os Pequenos Cantores de Sao
Domingos, em Juiz de Fora, Minas Gerais.

9 Levantamentos iniciais indicam que ele atuou com diferentes grupos e em muitos estados. Na
capital fluminense, trabalhou com Luis de Lima, na Sociedade Teatro de Arte; Maria Clara
Machado, n’0 Tablado; Ziembinsky, no Teatro Nacional de Comédia (TNC); Rubens Correia e Ivan
Albuquerque, no Teatro do Rio, Teatro Mesbla e Teatro de Ipanema; Gianni Ratto, no Teatro
Maison de France; em Curitiba, Parana, colaborou com Cldudio Correia e Castro, no Teatro
Guaira; em Brasilia, Capital Federal, produziu com Mario Brasini, no Teatro Escola Parque; e em
Teresina, Piaui, esteve ao lado de Antonio Murilo Eckhardt, no Teatro 4 de Setembro
(CARVALHO, 1995, p. 21).
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Embarque de Noé (1957)19, A Bruxinha Que Era Boa (1958), O Cavalinho Azul (1960)1%,
Andrdcles e o Ledo (1966) e As Interferéncias (1966)12.

Reginaldo Carvalho também assinou a trilha sonora do longa Ladrdo em noite de
chuva, produzido por Aloisio Leite e Armando Cavalcanti de Albuquerque!3. Conforme

dados da Cinemateca Brasileira,

() o projeto do filme comegou em 1955 numa associagdo entre Millor Fernandes,
Armando Couto e Ludy Veloso na empresa Lu-Mi-Ar com distribuicdo pela Unida Filmes
de Mario Falaschi. As filmagens comegaram, porém, somente em 1958. O nome de Millor
Fernandes também aparece como Vio Gogo, Emanuel, que assinava na revista O
Cruzeiro. Mosquito é pseudénimo de Paulo Nunes. A fonte ACPJ/I indica distribui¢do pela
B. C. Filmes com apresentagdo da Satélite Filmes; Armando Cavalcanti de Albuquerque
teria se encarregado da sonografia. A fonte ALSN/DFB-LM indica producido de 1961.
(CINEMATECA BRASILEIRA, 2017).

Este filme foi censurado e a tnica cdpia disponivel encontra-se na Cinemateca

Brasileira e ainda ndo est4 disponivel para consulta publical4. Magaldi (2013) ressalta

100 Embarque de Noé é uma farsa biblica em dois atos, que, segundo notas do programa, “foi
escrita e encenada sem que a autora cogitasse da natureza do publico a que estaria destinada.” O
enredo tem como base o dilivio, descrevendo os momentos que antecederam o embarque na
arca, a partida para a longa viagem e da qual participariam seres humanos e bichos. Muito
embora recheada de passagens engracadas, a pega foi criticada pela forma como tratou o mito;
por seus anacronismos, representados sobretudo por objetos, elementos nonsense, que iam de
encontro as expectativas dos especialistas; e pela indefinicdo do publico alvo, se adulto ou
infantil. Com relagdo a musica, o manuscrito d’0 Embarque de Noé contém partes cavadas para
flauta, fagote e piano. Ainda ndo achamos aquela referente a bateria.

110 Cavalinho Azul, obra em um ato e com nove quadros, estreou em 1960. Reginaldo Carvalho compds a
trilha sonora, para flauta, piano e contrabaixo, organizada em onze se¢des, e que foi executada por Martha
Rosman (piano), Livolsi Bartolomeo (contrabaixo) e Carlos Guimardes (piano). A diregdo do espetaculo foi
da prépria Maria Clara Machado, acompanhada por Heloisa Guimardes (assistente de dire¢io), Anna Letycia
(cenario), Kalma Murtinho (figurinos), Fernando Pamplona (ilumina¢do), dentre outros profissionais. A
partitura editada estd disponivel no site: http://goo.gl/dDTr5t. Além do Brasil, a peca também foi
apresentada em Paris, em maio de 1965. O texto foi traduzido por Michel Simon, com direcdo de Manuel
Montoro e cenarios e figurinos de Beatrice Tanaka. £ possivel que as conexdes pessoais e profissionais do
compositor com a Fran¢a possam ter contribuido diretamente para a producéo do espetaculo na Cidade Luz.
O certo é que a temporada foi sucesso de publico, destacando-se a presenca de Maria Clara Machado e
Reginaldo Carvalho na estreia.

12 £ importante ressaltar que, até o momento, nio foram encontrados os manuscritos e/ou cépias
das partituras d'A Bruxinha Que Era Boa, Andrdcles e o Ledo e As Interferéncias.

13 Originalmente, a obra fora intitulada Do tamanho de um defunto e escrita para teatro, tendo
sido publicada pela Civilizagao Brasileira, em 1957. A estreia do espetaculo aconteceu no Teatro
de Bolso (Rio de Janeiro). Posteriormente, o texto foi adaptado pelo préprio autor para o cinema,
recebendo o titulo Ladrdo em noite de chuva, cuja trilha sonora tem a assinatura de Reginaldo
Carvalho.

14 A trilha, escrita para clarineta em si bemol, trompete, contrafagote e percussao (tambor e
tarol), tem 35 sec¢des, totalizando cerca de 30 minutos. A edi¢do, elaborada por mim e Alexsandro
Lima para o projeto SESC Partituras, foi feita a partir da grade manuscrita (medindo 33 cm x 23,5
cm) elaborada pelo préprio Reginaldo Carvalho. A obra editada esta disponivel no endereco:
http://go0.gl/OXWQSZ. A textura é homorritmica, muito embora apresente pontos de imitagio.
Nota-se uma alusdo a canc¢do Rosa Amarela e as Bachianas Brasileiras N° 2, mais particularmente
a conhecida melodia d’0 trenzinho caipira, refor¢ando as conexdes de Reginaldo Carvalho com
Heitor Villa-Lobos.
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que, neste texto, Millor faz uma critica a organizacdo administrativa do Rio nos anos

cinquenta,

(..) com a anedota do ladrdo que escolheu a casa do médico, entre outros motivos,
porque pertence a um distrito policial, enquanto a casa ao lado ja pertence a outro, cujo
delegado ndo perdoa os presos. Sente-se a tremenda soliddo de uma cidade em noite de
chuva, em que ninguém deixa o seu recolhimento para o gesto de solidariedade, a ponto
de levar o ladrdo ao raciocinio: “... vou-lhe ensinar uma coisa, madame: quando precisar
de socorro ndo grite ‘Ladrdo! Assassino!’, que ninguém vem. Grite ‘Fogo, Incéndio!’, que
logo corre uma multiddo. A gente ndo é boa, madame, mas é curiosa. (MAGALDI, 2014, p.
272).

Outro aspecto relevante deste periodo é que, em 1958, Reginaldo Carvalho
compds a Missa Sertaneja, para coro misto a cappella. Trata-se de uma missa ciclica que
esta dividida em seis partes. O tema inicial de cada um dos movimentos é construido
sobre o modo mixolidio, a semelhanga das melodias dos cantadores da regido Nordeste
do Brasil. O texto difere do texto tradicional can6nico da missa catdlica, rezada em
lingua portuguesa, pois a Missa Sertaneja tem um carater popular, marcado pelo uso de
coloquialismos, tais como a substituicdo do pronome pessoal “ndés” por “a gente”, no
Kyrie e no Cordeiro de Deus, ou a expressdo “CrenDeusPai”, encontrada na frase inicial do
Credo, que reproduz o modo de falar do povo sertanejo. Percebe-se que esta Missa esta
em sintonia com as tendéncias do cendrio musical da segunda metade do século XX,
associando, em certa medida, a expressdo criativa e artistica as diretrizes do Concilio
Vaticano II. Ao verificar as datas nas quais as pecas foram escritas, conclui-se, também,
que as mudancas estabelecidas pela Igreja reiteraram uma tendéncia ja existente, visto
que alguns compositores ja se empenhavam em produzir musica sacra empregando
elementos regionais, como é o caso de Reginaldo Carvalho, que compds a Missa

Sertaneja quatro anos antes do Concilio?5.

6. Brasilia-DF: 1960-1964

Em 1960, Reginaldo Carvalho mudou-se para Brasilia, onde permaneceu até
1964. Nomeado chefe do Departamento de Musica do Centro de Ensino de Ensino Médio

da Secretaria de Educacgdo e Cultura, do Distrito Federal e, a disposicdo da Comissdo de

15 0 compositor afirma que a missa foi escrita para um coro de uma igreja localizada no alto do
Morro do Chapéu Mangueira, no Rio, onde o seu irmao, Frei Anselmo, hoje Gilberto Vilar de
Carvalho, era paroco naquela época e ligado a ordem dominicana. Ele acrescenta que, “quando
chegou a comunidade e ouviu as beatas cantando os benditos, lembrou-se da musica que ouvira
na Paraiba, sentindo-se motivado a escrever a Missa. Como em Guarabira n3o se usava com
frequéncia o pronome nds, substitui-o por a gente, adotando uma linguagem mais préxima do
falar do povo, e que era uma tendéncia do momento. A minha visita naquele dia acabou na
cozinha, onde tomei café e comi cuscuz” (CARVALHO, 2013).
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Administracio do Sistema Educacional da nova Capital Federal, trabalhou na elaboracédo

das

estruturas de seus métodos modernos de educagdo para a juventude, com o fito de
aplica-lo ao Ensino Fundamental e Médio (1° e 2° ciclos) da Fundagdo Educacional do
Distrito Federal (FEDF, em que se transformaria a CASEB), depois Secretaria de
Educagdo e Cultura do Distrito Federal, que foram adotados e aplicados. (CARVALHO,
1995, p. 16).

Em Brasilia, atuou em varios campos. Dirigiu a programac¢do noturna da Radio
Educadora, fundou, foi presidente, diretor técnico, artistico e regente do Centro de
Estudos Musicais Villa-Lobos (CEMVL) e do Coral de Brasilia, grupo com o qual

excursionou por diversos estados e cidades do Brasil?e.

FIGURA 6. No primeiro aniversario de Brasilia, em 1961, um coral formado por 4.200 vozes se
apresentou sob a dire¢do do maestro. Fonte: Acervo particular do compositor.

Em 1961, por ocasido dos festejos do primeiro aniversario de Brasilia,

Mostrou um resultado de seu trabalho basico em educagido musical, secundado por seus
assessores colegas professores de Educacdo Musical (o novo nome de Canto Orfednico
com a Lei de Bases e Diretrizes), dirigindo uma grande concentragdo coral composta de
4.200 (quatro mil e duzentas) vozes de jovens estudantes de I° e II° graus, defronte da
Esplanada Monumental do Eixo Rodoviario. (CARVALHO, 1995, p. 17).

Reginaldo Carvalho, que publicou seu primeiro livro, um Tratado de Teoria da
Muisica, nesta época, participou das equipes que estruturaram a Fundagao Cultural do

Distrito Federal e a Universidade de Brasilia (UnB), e recebeu varias homenagens,

16 A mudanca para o Planalto Central também geraria um problema para Reginaldo Carvalho,
tendo em vista seus vinculos com o Colégio Pedro II, no Rio de Janeiro, desde 1957. Como a
redistribuicdo nio ocorrera da forma prevista em lei, instaurou-se um Processo Administrativo
(N°061951/69), que sé foi concluido em 20 de abril de 1971, conforme publicado na pagina 4 do
Didrio Oficial do Distrito Federal, do dia 27 de abril de 1971. O documento também traz
informacdes relevantes e esclarecedoras sobre esta transferéncia, conforme descrito a seguir:
“Declarou o Sr. HELIO DE MACEDO MEDEIROS, que o Professor REGINALDO CARVALHO fez parte
do primeiro escaldo de professores enviados a Brasilia pelo Governo Federal, na inauguragio da
Capital, com a finalidade de implantarem o Sistema Educacional de Brasilia. O referido Professor
foi escolhido num concurso de ambito nacional, tendo logrado o primeiro lugar entre outros
professores de renome. O acusado prestou seus servicos, desde aquela época, no Colégio da
CASEB que pertencia ao Ministério da Educagido e Cultura e era o tinico Colégio oficial de
Brasilia.”
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titulos e prémios por sua atuacdo como educador e musico, dentre os quais o Prémio

Almirante Marqués de Tamandaré, da Marinha de Guerra do Brasil??.

7. Paris: 1964-1965

Em 1964, Reginaldo saiu de Brasilia motivado por duas razdes: o golpe militar e
o prémio que recebera do Governo Francés, uma bolsa de estudos para especializar-se
em musica concreta e eletroacdstica, no Centre Bourdan da ORTF (Office de
Radiodiffusion Téleévision Frangaise), oportunidade na qual trabalhou sob a orientacido
de Pierre Schaeffer e sua equipe, formada por Luc Ferrari, Frangois Bayle, Maurice
Ohana, Henri Chiarucci, Bernard Parmegiani e Guy Reibel. Ao falar sobre mudar para a

Europa novamente, assim ele sintetiza:

Fiz minha escolha e entrei na luta. Fiz greve. Fui preso. Desencanto religioso. Por fim, a
viagem de minha mulher para fazer mestrado na Franga, por um ano. Ao seu retorno, 14
fui eu também me especializar em musica eletroacustica. Retorno com divdrcio ja
combinado, uma separa¢do com elegancia. Volto ao Rio de Janeiro, ao meu trabalho de
origem. (CADERNOS DE TERESINA, 1993, p. 41).

FIGURA 7. Registro oficial da passagem de Reginaldo Carvalho pela Franca. Fonte: Acervo
particular do compositor.

A andlise dessa Carte de Séjour Temporaire confirma que Reginaldo Carvalho
esteve na Franca, entre 1953 e 1956, pela primeira vez, retornando aquela nagdo em
1964, isto é, sete meses ap0s a deflagracdo da ditadura militar no Brasil, fato ocorrido no

dia 31 de marco do mesmo ano. Reginaldo teve permissao para entrar na Fran¢ca como

17 Sua producdo bibliografica inclui as seguintes publicacdes: Teoria Musical, Tomo I, 1979;
Literatice de Corddo, 1991; Esquema Essencial de Classificacdo para a Misica Ocidental, 1993;
Evolugdo da Cantoria, 1993; Organologia, 1994; Cantares Piauienses, 1996; Teoria Musical, Tomo
I1, 1997; e Regéncia Musical, 1998. Além desses trabalhos, pretendia ainda publicar a sua
dissertagdo, intitulada Ajustamento da fala com a misica no ensino fundamental, apresentada em
1996, no Mestrado em Educacdo, da Universidade Federal do Piaui; um tratado sobre a teoria da
fluxdo (CARVALHO e CABRAL, 2009), bem como um dicionario, no qual iria tratar de uma das
suas mais polémicas questdes, o0 “musiqués”, e varios outros ensaios.
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estudante. A sua estada no pais, originalmente prevista para o periodo de 18 de

dezembro de 1964 a 30 de abril de 1965, foi prorrogada até 17 de dezembro de 1965.
8. Rio de Janeiro: 1966-1971

Em 1966, de volta ao Brasil, reinstalou-se no Rio de Janeiro onde, paralelamente

a sua atividade no Colégio Pedro II, lecionou no Conservatério Nacional de Teatro e

(-..) produzia musica eletroacustica especialmente para teatro, quando foi nomeado, no
meés de abril, pelo Presidente da Republica, sendo Ministro da Educacdo e Cultura o
Deputado Tarso Dutra, que o indicou, Diretor do Conservatério Nacional de Canto
Orfednico, do Departamento Nacional de Educacdo, entdo dirigido pelo professor Celso
Kelly, que logo transformaria em Instituto Villa-Lobos (IVL), dentro de uma perspectiva
moderna, imprimindo-lhe espirito novo e inovador, alto nivel e categoria internacional,
em homenagem ao grande mestre e fundador. O Instituto Villa-Lobos compunha, com
diversas outras grandes escolas federais, a rede de Escolas Federais Isoladas do
Departamento Nacional de Educag¢do do Ministério da Educagao e Cultura (MEC). Essas
grandes escolas passaram a constituir, no futuro, a Federacdo das Escolas Federais
Isoladas do Estado da Guanabara, posteriormente, do Estado do Rio de Janeiro, com as
incriveis siglas respectivas de FEFIEG e FEFIER], depois constituintes da Uni-Rio
(Universidade do Rio de Janeiro). (CARVALHO, 1995, p. 19).

E exatamente a partir deste momento que

(~.) o movimento eletroacustico brasileiro comecard a se desenvolver depois que
Reginaldo Carvalho foi nomeado diretor do Conservatério Nacional de Canto Orfednico
do Rio de Janeiro e que, transformando toda a sua estrutura e mudando-lhe o nome para
Instituto Villa-Lobos, fez daquela escola um centro de estudo e divulgacdo da musica
experimental. Durante o periodo em que Reginaldo Carvalho esteve a frente do Instituto
Villa-Lobos, 14 se reuniram todos os jovens compositores interessados pela pesquisa
musical, ndo amadurecendo o trabalho por falta de recursos financeiros para a
montagem de verdadeiros estidios de pesquisa. O espirito que pairava sobre aquele
instituto, era, entretanto, o espirito de pesquisa, estando todos convencidos, alunos e
professores, da importancia de viver intensamente a musica contemporanea. (NEVES,
1981, p. 190).

Observa-se, todavia, que a sua producdo eletroacustica, quando comparada ao
numero de arranjos e composicdes vocais, por exemplo, é quantitativamente inferior.
Marcondes (1998, p. 176) enumera apenas cinco composi¢des nesta area: Caleidoscépio
I1l, para fita magnética, 1957; Piano surpresa n? 2, para fita magnética, s/d; Rio da
Parnaiba, para fita magnética, 1976; Sibemol, para fita magnética, 1956; Tudo certo!,
para fita magnética, 1993. E provavel que este nimero seja bem superior, conforme

relato do préprio compositor:

Como todo mundo sabe que eu adoro escrever musica, e o faco o tempo todo que for
possivel e, ainda trabalho de graca, praticamente, os pedidos sdo muitos e sempre atendi.
As vezes sdo coletaneas inteiras, mando sempre os originais sem guardar cépias. Fora o
que “joguei no mato” (podia fazé-lo porque eu somente sabia delas e nunca tinham sido
tocadas ou cantadas) e que escondi no forro do Convento dos Dominicanos, no Rio de
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Janeiro, e no forro da Escola dos Pequenos Cantores de Sdo Domingos, em Juiz de Fora,
Minas Gerais, vendi diversas, sem olhar quais, quando passava por aperto financeiro.
Posso acreditar que sou ou tenho sido muito fecundo em produc¢do, mas sou o menos
executado compositor do Brasil. Pedem musica e engavetam, que nem eu fago aqui em
casa. Mas eu ndo estou nem ai com isso. (SILVA, 2015, p. 45).

A inexisténcia de um catalogo geral de composicdes e o desconhecimento do
paradeiro dos seus trabalhos provocaram prejuizos, sobretudo do ponto de vista
financeiro, uma vez que Reginaldo Carvalho ndo cobrava pelas obras escritas e quase
nunca recebia o pagamento dos direitos autorais. A semelhanca de Guerra-Peixe,
Radamés Gnattali e outros orquestradores eruditos que ganhavam a base do seu
sustento arranjando e compondo musica para as radios, antigamente, quando as radios
tinham orquestra e ndo havia sintetizadores, Reginaldo também vendia seus arranjos
sem assinatura, recebia o pagamento no guiché e ia embora. Diz o compositor: “quem
comprava, botava ou ndo nome do autor. Até em discos meu nome nunca, jamais entrou.
Mas as minhas ‘chaves’ me fazem reconhecer o que eu fiz e isso me agrada. Sé é chato

porque somente eu é que sei” (SILVA, 2015, p. 46).
9. Reginaldo Carvalho e o Instituto Villa-Lobos

Desde a morte de Villa-Lobos, o CNCO vinha perdendo gradualmente o seu
glamour. A precarizacdo das condi¢cdes de trabalho provocou o esvaziamento da
instituicdo, tanto do ponto de vista do corpo discente quanto do corpo docente. O
anacronismo entre aquilo que estabelecia a legislacdo, que acabara com o Canto
Orfednico por meio da LDB (Lei 4.024/1961), e as praticas pedagogicas vigentes no
CNCO também contribuiram para esta situacdo. Era preciso um novo conceito, uma nova

perspectiva educacional para o ensino de Musica no pafs.

O Instituto Villa-Lobos foi criado com este propoésito por meio do Decreto n°
61.400, de 22 de setembro de 1967, que alterava o Decreto-Lei n? 4.993 da Presidéncia
da Republica de 26 de novembro de 1942, assinado por Gettlio Vargas e Gustavo
Capanema, que criara o CNCO. O Decreto n? 61.575, de 20 de Outubro de 1967,
estabelece que “o prédio ntimero 132 da Praia do Flamengo, no Estado da Guanabara,
desapropriado ex-vi do Decreto n? 45.050, de 13 de dezembro de 1958, passara a
abrigar, além do Instituto Villa Lobos, o Conservatério Nacional de Teatro, cabendo ao

primeiro a administragdo respectiva.”
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Segundo o Regimento Administrativo da instituicdo, integravam o IVL a Escola
de Educacdo Musicall8 (EEM) e o Centro de Pesquisas Musicais!® (CPM), este ultimo
subdividido em Pesquisa do Som-Imagem, Pesquisa Musical e Pesquisa do
Comportamento Musical Brasileiro. Ainda de acordo com o mesmo documento, o
Conselho Departamental, 6rgdo consultivo do Diretor, para estudo e solucdo das
questoes financeiras e administrativas, compreendia quatro departamentos: Formacao
Musical20, Pratica Musical?!, Cultura Pedagoégica?2 e Didaticaz3. Os chefes dos
departamentos e seus respectivos substitutos eram escolhidos entre os professores das

disciplinas e tinham mandato de um ano.

O corpo docente era multifacetado, incluindo professores de diferentes areas,

(-..) forcosamente eclético. Tinha que ser um pessoal super pra frente em principio e
jovem (..), mog¢o, também, no caso. Tinha que ser gente corajosa, equilibrada, criativa,
inovadora, capaz de abrir caminhos a educagdo - malgrado todas as condic¢des restritivas
dos principios vigentes e de tornar a aprendizagem atrativa e significante para os

18 A Escola de Educagdo Musical tinha como finalidade: “a) Ministrar o ensino de Educacdo, formando
profissionais de padrao universitario (Professores de Educagiao Musical). b) Ensinar a professores, em curso
de aperfeicoamento; c) Aperfeicoar e propagar os conhecimentos de técnicas relativas a Educagdo Musical;
d) Contribuir, por diversos meios, para auxiliar a solu¢do adequada de problemas de ordem didatica
musical; e) Promover a divulgacdo de conhecimentos atinentes a importancia dos problemas de ordem
social; f) Manter cursos de especializacdo, de extensao, técnico-profissionais e outros, sem prejuizo para os
cursos de formagdo de professores de Educacdo Musical; g) Realizar pesquisas, visando, tanto a restauragdo
ou revivescéncia das obras de musica patriéticas que hajam sido, no passado, expressdes legitimas da arte
brasileira, como ao recolhimento das formas puras e expressivas de cantos populares do pais, no passado e
no presente; h) Providenciar a publicacdo do Boletim da Escola de Educagdo Musical, apresentando os
assuntos de carater didatico que interessem especificamente aos professores de Educagdo Musical”
(REGIMENTO ADMINISTRATIVO DO INSTITUTO VILLA-LOBOS, p. 1).

19 Ja o Centro de Pesquisas Musicais tinha como objetivos: “a) Realizar pesquisas que envolvem todo tipo de
material sonoro, manifestado em todas as faixas de atividade musical contemporanea; b) Orientar e
coordenar a acdo de todos os interessados no comportamento musical brasileiro; c) Estimular e desenvolver
as observagdes e experimentagdes no campo da linguagem musical; d) Propagar e aperfeigoar as mais
modernas técnicas relativas a captagdo e projecao do som-imagem; e) Contribuir de maneira adequada para
solucionar a problematica musical vivenciada; f) Promover a divulgacdo das diferentes técnicas, abrangendo
ao maximo a variada gradacgdo sécio-profissional; g) Organizar grupos de estudos, objetivando aspectos
especificos e técnico-profissionais encontrados na conjuntura musical contemporanea; § unico - As
atividades desenvolvidas no Centro de Pesquisas Musicais serdo estruturadas em formas de trabalhos de
estagio, com decorréncia, prazo e realizacdo anteriormente programadas, atribuindo-se certificado de
comportamento, quando o candidato houver comparecido a, pelo menos 2/3 das atividades, e certificado de
aproveitamento quando através de manifestacdo ostensiva do dominio das atividades, demonstrar
adequada assimilagdo das técnicas ministradas. h) Providenciar a publicagdo do Boletim do Centro de
Pesquisas Musicais, apresentando principalmente os aspectos técnicos contemporaneos, abrangendo a
maior gama socio-profissional e artistica, e difundir especificamente a problematica e as varias posicdes e
solugdes encontradas na conjuntura musical da atualidade” (REGIMENTO ADMINISTRATIVO DO INSTITUTO
VILLA-LOBOS, p. 2).

20Percepgao Musical (Teoria, Solfejo, Ditado, Harmonia, Contraponto, Morfologia, dentre outras);
Instrumentacgdo, Orquestracao, Musicas Experimentais; Técnica Vocal e Prosédia Musical.

21 Vivéncia Musical (Pratica Coral, Instrumental e Musica Eletroactstica); Regéncia de Conjuntos
Vocais e Instrumentais; Analise, Apreciacdo e Histéria das Artes; Musica Industrial e Comercial.
22 Psicopedagogia, Folclore, Administracdo Escolar, Musica Funcional (Psicoacustica).

23 Didatica e Pratica de Ensino; Iniciacdo Musical.

IVL 50 anos, UNIRIO, Rio de Janeiro, 2017



159 Reginaldo Carvalho e o Instituto Villa-Lobos

estudantes, num clima de liberdade para aprender. Sem virar bagunca. (CARVALHO,
1972, p. 21).

Segundo anota¢des do maestro Reginaldo Carvalho, cuja data ndo é possivel
precisar, eram professores do Departamento de Artes Auditivas: Américo Cardoso
Campos, Attilio Mastrogiovanni, Bohumil Med, Emilia José Terraza, Giza Kiszely, Hélio de
Oliveira, Jaceguay Monteiro Lins, Jodo Batista Genuncio, Marco Vinicio de Andrade,
Reginaldo Carvalho, Silvio Augusto Merhy, Luiz Botelho Albuquerque, Carlos Alberto
Farias Galvao, Conrado Jorge Silva de Marco, Victoria Elnecave, Yvone Zita Esteves Lima
e Maria Sylvia Teixeira Pinto. Os professores do Departamento de Medicina Musical
eram Dalton Vogeler Gomes, Ana Tysman Birman, Ronaldo Martins da Costa. Ja o
Departamento de Didatica e Cultura Pedagdgica contava com Armida Valeri Teixeira,
Mario de Lucia Castillo, Palmyra Ferreira Andion Ribeiro, Wlakyria Augustus Martins,
Paulo Jordao Bastos, Geraldo Adolpho Galvdo Vianna e Ovidio de Souza Filho. No
Departamento de Ciéncias Humanas estavam Antdnio Jader Marques Filho, Ant6nio
Sérgio Lima Mendonga, Antdénio Soares Martins de Almeida, Ilmar Gastido de Carvalho,
Ivair Coelho Lisboa Rademaker de Nogueira Itagiba Filho, Jodo Alberto Legey Vizeu,
Maria da Gloéria Cavalcanti Beuttenmiiller e Mario Antdnio de Lacerda Guerreiro. O
Departamento de Engenharia do Som contava com Claudio Rosmann, José Alberto
Portela Bonapace, Ricardo Ney Quaresma do Amaral e Rose Marie Gebara Muraro. Por
ultimo, no Departamento de Artes Visuais e do Gesto se encontravam Allan George
Fairbairn Armstrong, Anténio Murilo de Macedo Eckhardt, Frederico Reichler, José
Madureira Vasconcelos, Josias Reis Soares, Maria Regina Branco, Waltércio Caldas Jinior

e Paulo César Capitoniz4.

Como definido pelo Decreto n? 61.575, de 20 de Outubro de 1967, o IVL instalou-
se na Praia do Flamengo em péssimas condi¢des fisicas, num prédio em ruinas, sujo,
repleto de material obsoleto. Conforme narra Reginaldo Carvalho, somente apds certo
tempo, e por meio de decreto presidencial, chegaram os recursos para comec¢o da
reforma e aquisi¢cdo de parte do equipamento basico do Centro de Pesquisa. Aos poucos,
o prédio foi tomando forma, muito embora ainda sem portas e janelas. “A 26 de
dezembro de 1969, ap6s dois meses apenas de obras em ritmo febril (...) péde-se
inaugurar o Centro de Pesquisas, primeiro do Brasil e, no seu género, inico no mundo:
criado por decreto presidencial dentro de uma escola publica”. (CARVALHO, 1972, p.
20).

24 Note-se que esta divisdo departamental ndo corresponde aquela definida para a formacgao do
Conselho, segundo o Regimento Administrativo.
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Em matéria produzida por Benicio Medeiros, veiculada no Jornal Ultima Hora, do
dia 29 de marco de 1971, com o titulo O mutirdo da vanguarda: entre a miisica eletrénica

e a colher de pedreiro, informa-se que

(..) gragas a iniciativa dos alunos e a boa-vontade de alguns profissionais que estudam 14,
a parte interna do IVL foi totalmente reconstruida. O pessoal montava shows e, em troca
dos cachés, pedia material de construgdo. Aos poucos, foram chegando tijolos, sacos de
cimento, canos, torneiras. O prédio recebeu novas salas e dependéncias mais modernas.
E houve quem pegasse a colher de pedreiro, transportasse sacos de cimento. Cada um fez
sua parte. Mas ainda ha muito a ser feito. JORNAL Ultima Hora, 1971).

FIGURA 8. Fotografia do auditério do IVL. Na terceira fila, de baixo para cima, Reginaldo
Carvalho, o segundo da esquerda para a direita, esta sentado, usando 6culos e com méio no
maxilar. Fonte: Acervo particular do compositor.

Sob o ponto de vista pedagogico, além dos aspectos ja mencionados e contidos

no Regimento Administrativo do IVL, a proposta era que o Curso Basico fosse
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precipuamente atendido por trés departamentos, isto é, Ciéncias Humanas, Artes

Visuais, do Gesto e da Palavra e Artes Auditivas

() para romper com a conceituagdo cocoroco-romanticéide-imbecil-axiomatico-
arbitrario-pragmatica que os conservatérios - que vivem disso, que nido fazem nem
deixam fazer - insistem em impor o que seja musica, aliados aos que conseguiram se
aguentar respirando com dificuldade de ser contemporaneos do presente, quanto mais
contemporaneos do futuro! (CARVALHO, 1972, p. 20).

FIGURA 9. Documento manuscrito no qual Reginaldo Carvalho descreve o perfil do IVL25. Fonte:
Acervo particular do compositor.

Em outro documento (Figura 10), também manuscrito, ele fala sobre os cursos
de férias, periodo letivo especial, de carater optativo, em que o aluno poderia adiantar
seu curso, cumprindo as disciplinas do curriculo normalmente. Para realizar tais

atividades em carater extraordinario, aponta seis justificativas:

25 “0 IVL é um centro irradiador de cultura, que agora se encontra com os objetivos e ideais para
os quais foi criado. £ uma escola moderna, de acérdo com as exigéncias atuais. Nela encontramos
desejo enorme de produzir. Seus alunos, professores e funcionarios acreditam no seu futuro. Seu
professorado é jovem, uma das médias de idade mais baixas da universidade brasileira, talvez a
razdo de um dialogo maior entre professores e aluno agora conseguido na institui¢do. O IVL é
pioneiro no sentido estrutural, livre dos erros e defeitos que comprometiam a antiga sistematica
do ensino superior das artes, vem encontrando um sensivel impulso no processo de sua
consolidacdo definitiva. Esse trabalho se deve em grande parte, ao reitor Prof. Alberto Soares de
Meirelles, que nunca deixou de acreditar na importéancia do IVL, como agente da evolugdo da
cultura.”

IVL 50 anos, UNIRIO, Rio de Janeiro, 2017



162 Reginaldo Carvalho e o Instituto Villa-Lobos

a) aproveitamento de pessoal; b) aproveitamento de equipamento ocioso; «c)
oportunidade do aluno terminar seu curso com mais brevidade; d) oportunidade de
recuperacdo do aluno reprovado em alguma matéria do periodo anterior; e)
oportunidade dos professores experimentarem novas formas de ensino e participacao; f)
a carga horaria semanal de cada disciplina é dobrada em relagio aos periodos regulares,
podendo o aluno se matricular, no maximo em 3 (trés) disciplinas.

Sob o ponto de vista econdmico, Reginaldo Carvalho descreve valores relativos
as despesas mensais do IVL (Figura 10). Se atualizado, esse montante corresponderia a
R$ 636.299,07 (seiscentos e trinta e seis mil e duzentos e noventa e nove Reais e sete

centavos).

FIGURA 10. Documento manuscrito no qual Reginaldo Carvalho descreve as atividades dos
cursos de férias e também parte da receita do IVL. Fonte: Acervo particular do compositor.

Ainda nessa perspectiva, em dezembro de 1970, quando o IVL contava com
dezoito servidores em seu quadro, o custo mensal da folha de pagamento (Figura 11)
era de Cr$ 3.870,00 (trés mil oitocentos e setentas Cruzeiros), equivalentes hoje a R$
21.850,07 (vinte e um mil e oitocentos e cinquenta reais e sete centavos). Em outro

documento identificam-se os rendimentos pagos no exercicio de 1970 ao professor

IVL 50 anos, UNIRIO, Rio de Janeiro, 2017



163 Reginaldo Carvalho e o Instituto Villa-Lobos

Reginaldo Carvalho, que, na condi¢do de Diretor do IVL, fungido 6-C, recebera NCr$
11.839,37 (onze mil oitocentos e trinta e nove Novos Cruzeiros e trinta e sete centavos),
correspondentes a R$ 66.845,22 (sessenta e seis mil, oitocentos e quarenta e cinco Reais

e vinte e dois centavos)?26.

FIGURA 11. Demonstrativo do pagamento dos servidores do IVL em dezembro de 1970. Fonte:
Acervo particular do compositor.

A andlise destes e outros documentos mostra que, reiterada vezes, Reginaldo
Carvalho justificou e defendeu publicamente o Instituto e as ac¢des ali desenvolvidas,
como, por exemplo, no documento datilografado, no qual o maestro indica que as

informacgdes deveriam ser lidas numa aula-concerto. Assim ele escreve:

26 Neste contexto, tomou-se como referéncia o INCC, da Fundagdo Gettlio Vargas, para efeito de
calculo.
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O ESPACO DA ESCOLA: é bom, esta sendo adaptado.

O PROFESSOR tem sala; o aluno é quem passa la.

CURSO DE MUSICA TRADICIONAL é 16 anos: no IVL é 4 anos.

OBRIGATORIO é o curso basico de 2 anos.

CONVENIO COM O ESTADO DA GB: o quartanista é considerado bolsista estagiario,
dando toda a parte pratica nas escolas da GB.

ROBERTO DE REGINA: constréi seus cravos desde o ano passado. Vai lecionar cravo.
Exportou para EUA e Alemanha.

TIPO DE ALUNO: Miguel Gianessi - Veio crianca de Veneza, ja naturalizado. Tem um ano
de IVL; foi trompista da Banda do Corpo de Fuzileiros, dos 18 aos 20. Ingressou na ENM
em seguida, onde estudou trompa e teoria. Ndo gostou e procurou uma escola de maior
adiantamento didatico, entrando no IVL, no 1° basico. Estuda solfejo, teoria, composigio,
harmonia, histéria da musica, musica eletronica, orquestracio, folclore, industrializacdo
e comercializacdo de musica, vivéncia musical e regéncia. As aulas sdo de segunda a
sexta-feira, das 18h20 as 10 horas. Acha o espirito da escola maravilhoso: a convivéncia
saudavel entre os dirigentes e alunos, o que facilita em muito o aprendizado, e os alunos
adoram a escola. E tinica e exprimo o pensamento da totalidade dos meus colegas, em
pesquisa que fiz.

Essa identificacdo dos alunos com o IVL também é um dos aspectos mencionados
na matéria Escola de Musica com Equipamentos Eletrénicos, publicada no Jornal do Brasil,
edicao dos dias 15 e 16 de novembro de 1970. A reportagem menciona que os alunos
ndo querem ir para casa, preferindo ficar na escola, fato ratificado por Reginaldo ao
dizer que “a escola pertence aos alunos e a eles devem ser dadas todas as chances de se
aperfeicoar”. Além disso, os discentes também atuavam como tutores, lecionando
matérias de acordo com os seus conhecimentos. Um dos alunos-monitores diz que eles
procuravam transmitir aos colegas os conhecimentos que tinham de um certo assunto,
aprendendo com outros aquilo que eles poderiam oferecer, ressaltando que o sistema

funciona e ainda ajuda a economizar verbas (JORNAL DO BRASIL, 1970).

E por isso que Reginaldo diz que os cursos, no IVL, come¢cavam com o aluno e
ndo com o conteddo da matéria. O aluno tem que sentir os interesses do curso, os
problemas, os objetivos e se capacitar da maneira como podera por em execuc¢do esse

objetivos através das disciplinas a serem estudadas.

A avaliacdo de rendimento era segundo a maneira como se usou o contetdo do curso,
tendo em vista a realizagcdo dos objetivos individuais. Nota-se ai que o contelddo tem
carater experimental em relacdo a consecucdo dos objetivos. Os professores davam
crédito a cada periodo de aula assistido. Em todos registrava a frequéncia. Nao deveria
haver puni¢do pela perda de uma ou mesmo de todas as aulas. Alids, ndo se devia
desapoiar o aluno por deixar de comparecer quando tinha convic¢do de que a atividade
em que estava empenhado tinha maior significagio do que sua presenca a aula.
(CARVALHO, 1972, p. 21).

Rose Marie Muraro, uma das docentes da instituicdo, diz que migravam para o
IVL “os jovens que iam abandonando as universidades porque nao queriam mais servir

ao sistema”.
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Vinham de todos os lados. Cheguei a ter uns mil alunos. Havia o pessoal da area
tecnolégica, das ciéncias humanas, e apareciam basicamente artistas, musicos, pintores,
cineastas... Alguns vieram a ser famosos depois. Paulinho da Viola foi meu aluno. Paulo
Coelho também e varios diretores de teatro. (MURARO, 1999, p. 154).

O IVL era o centro de convergéncia das mentes em ebulicdo, politicamente
engajadas, que estavam a procura de novas formas de expressdo e criacdo artisticas.
“Sabia-se ndo se tratar de academia, nem mais sequer democratizacio, popularizacio de
academia. Era simplesmente ndo academia. Era a experiéncia da escola criativa, ‘escola-

laboratdrio-do-futuro” (CARVALHO, 1972, p. 21).

FIGURA 12. Inauguragio do Laboratério de Som, no IVL. Fonte: Acervo particular do compositor.

Na reportagem publicada no primeiro caderno do Jornal do Brasil, no dia 12 de
maio de 1967, intitulada Conservatério de Canto Orfednico tem novo Diretor disposto a

modernizd-lo, Reginaldo Carvalho expde de forma inequivoca a sua posic¢do:

Sei que vou encontrar sérios obstaculos [..] para pér em pratica essa reformulacgdo, por
ser considerado um dos lideres da musica de vanguarda em meu Pais. Chegaram até, por
isso, a chamar de audacioso o Ministro da Educagio, por ter assinado a minha nomeacio.
[..] ha cerca de 30 anos que se esperava uma total modificagdo da doutrina “obsoleta e
superada” do Conservatoério, que precisa ser atualizado na perspectiva da moderna
musica brasileira através de pesquisas de caradter especificamente musical ou
educacional.
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[..] ha 11 anos existe [..] musica concreto-eletronica nacional, ‘que elimina intérprete,
regente, orquestra, etc., pois o compositor faz a musica com a mesma liberdade de
expressdo do pintor moderno’.

[...] muita gente vai dizer que reformular o Conservatério fundado por Villa-Lobos sera
uma trai¢do [..]. Acho justamente o contrdrio. Coloca-lo num museu é como se o
estivéssemos enterrando. Villa-Lobos foi uma permanente revolugio, sempre se
renovando a cada obra. (Jornal do Brasil, 1967).

Em outra reportagem, fala-se que o curriculo da instituicdo era moderno e fora
“enviado a dezenas de paises e importantes centros de ensino de musica a fim de ser
complementado e aperfeicoado”. Nas quase trés dezenas de respostas recebidas
reconheciam-se “a estrutura do Instituto Villa-Lobos como ideal e muitos demonstraram
admiracdo e inveja pela existéncia da organizacdo no Brasil”. A matéria chama ainda a
atencdo para o fato de que “depois de dois anos de um curso basico, o aluno pode optar
entre 16 especializagdes diferentes no campo da Musica. Entre elas: Engenharia de
Som”. Sobre a infraestrutura do IVL, destaca as fun¢Ges e equipamentos encontrados nos
trés estddios, cada um com um perfil especifico. No estidio 1 produzia-se musica
eletronica com um gerador de som e um osciloscépio. O segundo estudio, naquela época
dedicado a musica ndo eletronica, dispunha apenas de equipamentos provisoérios, pois
seria reformado, passando a fornecer som para todas as salas do Instituto; “Quando um
professor estiver dando aula e quiser tocar alguma coisa para os alunos, bastara entrar
em contato com o estidio 2 e pedir o que desejar. A musica sera enviada diretamente
para a sua sala sem afetar as outras aulas.” O esttiidio 3 era voltado para a composicao.
Nele, os alunos poderiam “compor sem fazer barulho. S6 quem ouve o que se passa é ele

mesmo” (Jornal do Brasil, 1970).

José Maria Neves também destaca o carater progressista e revolucionario do IVL,

dizendo que era um nucleo de renovagido musical e pedagogica e que

(..) de fato, quando Reginaldo chegou ao Instituto, havia um grande grupo de professores
perto da aposentadoria e quase nenhum aluno, pois que os dias de gldéria do canto
orfednico ja tinham passado. A reformulacdo pedagégica é imediata, desde de fins de
1968, refletindo forte transformacio de contetidos musicais. Uma das maximas de
Reginaldo, que fazia furor entre os alunos, era: “Conheca hoje a musica do seu tempo,
para ndo ter que reconhecé-la amanha como a musica do passado”. (NEVES, José Maria.
IN: FERNANDES, 1999, p. I).

Motta (1971), por sua vez, chama o IVL de um laboratério do futuro e defende
que toda a trajetdria da instituicdo nascera muito antes do proprio Reginaldo Carvalho
assumir a sua dire¢do, quando ele ainda estava em Paris, terminando seus estudos de

Psicologia e Musica na Sorbonne, e assim preconizou:
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Ja é dificil ao adulto ser contemporidneo do presente. E preciso formar jovens
contemporaneos que conhecam a linguagem do seu tempo. Para isso, acho
extremamente necessaria a criacdo de uma escola de vanguarda baseada numa
perspectiva do futuro.

O IVL se assume como uma escola de conscientizacdo dos “garotos
contemporaneos”, conscientizando-os sobre o mundo, “a época em que a gente vive, e,
sobretudo, da importancia da nossa geracao no seu papel de modificar e inovar tudo que
ndo ta legal. Dentro e em volta da gente” (MOTTA, 1971). O certo é que os reflexos das
acoes daqueles que transitavam pelo IVL se estendiam para além das suas paredes. A

esse respeito Neves comenta:

Muitas pessoas lembram-se ainda da participacdo em massa dos alunos do IVL - e, em
determinada época eles chegaram a ser legido - nos concertos dos Festivais de Musica da
Guanabara, por exemplo, quando simplesmente a escola mudava-se para o recinto do
Teatro Municipal; e certamente lembram-se da reacdo mobilizadora destes alunos, que
levava a reboque o resto da plateia, aclamando as pe¢as mais revoluciondrias e vaiando
as mais conservadoras (Radamés Gnatalli e Camargo Guarnieri, com um Concerto e com
a cantata Guana-Barj, foram injustamente execrados em um dos Festivais, conforme se
pode ver registrado em um dos nimeros de ‘A Bolha’, revista do IVL (NEVES, José Maria.
IN: FERNANDES, 1999, p. II).

Muraro (1999) ressalta que o IVL era também o embrido da nova cultura e que
por 14 se encontravam pessoas de todos os niveis, incluindo “hippies, ex-aristocratas,

futuros artistas, bichas misticas, tudo. Futuras estrelas da televisdo. Tudo.” E afirma:

Ali se fizeram todas as experiéncias sexuais das quais ndo tomei parte. Eles me
convidavam mas eu tinha familia, ndo podia viver com aquela garotada. Ndo dava. E eu ja
sabia o resultado daquilo tudo. Era filme ja visto: ‘a gente trepou ensaboado. A gente
tomou acido lisérgico, vocé ndo veio’. No entanto, eu tinha mil alunos e tinha aquela
fitalhada toda gravada. Os militares apareciam por la para ouvir o que eu falava, mais a
mim do que aos outros, porque eu era muito dedurada.

Quando falava, colocava o gravador ali ostensivamente. Toda vez que os militares
vinham, o Reginaldo mandava ouvir as fitas. E eles acabavam desistindo! E eram as fitas
do Automagdo e o futuro do homem. (MURARO, 1999, p. 154-155).

N3o obstante a sua relevancia, em muitos documentos percebe-se a luta dos que
dirigiam o IVL na tentativa de resolver a questao financeira que assolava aquele centro

artistico-cultural. Reginaldo comenta que

(-..) havia tanta promessa de boca.. A gente, ndo sendo politico, é fogo! (...) A gente
escreve, escreve, escreve e.. neca de resultado. Argumenta e o interlocutor diz: ‘Nado
entendo nada do que ele diz!” Chegou ordem de fechar e nio fechar ao mesmo tempo.
Opc¢ao? Pareceu-nos mais coerente, menos insensato, nao fechar. Os alunos voltaram a se
cotizar, a dar shows, concertos, recitais, espetaculos, oferecendo a renda a escola. (...) O
Ministro Jarbas Passarinho interveio, comprou a guerra. Tudo serenou como por
encanto. (CARVALHO, 1972, p. 21).
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No Oficio 965/ DNE/ IVL/ 68, de 23 de agosto de 1968, Reginaldo consulta o
Diretor Geral do Departamento Nacional de Educacdo sobre a possibilidade de colocar
em regime de “Horas Extraordindrias” uma série de servidores ligados a casa, alegando
aumento de servico, sobretudo nos meses finais do exercicio. No mesmo documento,
reclama da reducdo do numero de professores RETIDE e RESEX, outrora dez

funciondrios, agora apenas trés.

O corte de verbas nas institui¢des ligadas a FEFIEG fez com que as aulas fossem
praticamente suspensas no IVL, pois o orcamento liberado em 1970 fora suficiente
apenas para o primeiro semestre, deixando os professores com os salarios atrasados por
varios meses. Tal situacdo fez com que os docentes assinassem um documento
enderecado ao Presidente da Federacdo e no qual pediam prioridade no pagamento dos
vencimentos de colegas como Marlene Migilari Fernandes Lins, Maria Aparecida
Antonello Ferreira, Solange S6nia Born Widmer, Rosa Maria Barbosa Zamith, Luiz

Fernando Zamith, José Alberto Pereira Rosa e Américo Cardoso Campos. (Figura 12).
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FIGURA 13. Abaixo assinado dos professores reivindicando pagamento dos colegas em
dificuldade financeira. Fonte: Acervo particular do compositor.

A falta de recursos, além de atingir diretamente a preservagdo do espaco fisico,
também afetava o corpo docente. Dos cinquenta e trés professores, poucos continuaram.
Alguns ficaram recebendo mediante recibo, sem vinculo empregaticio, pois os contratos

seriam feitos naquele ano, em 1971, se houvesse verba. A situagdo era tdo grave que
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() quando o Instituto Villa-Lobos iniciou, segunda-feira, suas aulas deste ano - vinte dias
depois do prazo fixado por lei - seus 900 alunos se comprimiam no auditério para
assistir as aulas de Histéria das Artes. S6 um professor comparecia. E isso porque os
alunos resolveram formar uma caixinha, cada um contribuindo com 25 cruzeiros. O
dinheiro servira para pagar os professores que aceitaram uma reducdo em seus
‘salarios’.

Mas as aulas serdo dadas de acordo com o movimento mensal dessa caixinha. Mais
dinheiro, mais aulas. Menos dinheiros, menos aulas. E se o dinheiro acabar? Af, para
tudo.

Além de todos esses problemas, o Instituto pode ter um prejuizo de milhges, se a
situagdo perdurar por mais algum tempo. Com falta de técnicos, operadores e
funcionarios, os laboratérios de som, cinema e fotografia estdo abandonados desde
janeiro, e um material carissimo - incluindo fitas, produtos quimicos, papéis fotograficos
e equipamentos especiais, que necessitam de manutenc¢do constante - se deteriora aos
poucos. As chuvas recentes, que inundaram o patio interno do Instituto, provocaram a
invasdo de baratas e ratos em suas dependéncias. Os foles de varios ampliadores ja estdo
roidos e mofados.

A escassez de funcionarios é tamanha que, na falta de um vigia, um aluno do Instituto se
dispbe a dormir no prédio, para guarda-lo durante os fins de semana. Reginaldo
Carvalho, ha quatro anos na diretoria, jA4 procurou quase todos os empresarios
brasileiros, solicitando que enviem recursos, deduziveis de acordo com a lei, do Imposto
de Renda. Mas s6 vieram promessas e muitos alegaram ‘receio de investir na Educagdo’.
(Ultima Hora, 1971).

A seguranca era, de fato, uma preocupacdo constante, razdo pela qual a

administracao do IVL solicitou a FEFIEG vigilantes que pudessem prestar servigo entre

as 23 e 7 horas da manhj, nos dias uteis, e, aos sabados, domingos e feriados, pelo

periodo de 24 horas ininterruptas. A meta era garantir a guarda dos bens do Instituto,

sendo um vigilante para a portaria enquanto o outro circularia dentro de todo o prédio.

Para solucionar a questdo, a Presidéncia da FEFIEG encaminhou membros da

Organizagao de Vigilancia do Estado da Guanabara (ORVIG). A presenca de tais policiais

naquela instituicdo era inadequada. Reginaldo assim comenta o episddio no Oficio 282,

de 2 de setembro de 1971:

Ora, Senhor Presidente, é de causar maior perplexidade tal resolugdo, quando
contrariando os interesses desta unidade, vem acarretar, para ela, um pesado &nus
financeiro.

Aguarddvamos fosse levada em conta a nossa ponderacdo antes de qualquer
procedimento, e, para surpresa total, ndo foi o que ocorreu.

Ha de observar-se o constrangimento em que se deixou o pessoal da portaria, ora sem
especificidade funcional, quando serve zelosamente a entidade desde o ano de 1942.
Acresce a circunstancia de tratar-se de Policia Estadual, em completo desacordo com a
recomendacdo contida no oficio n° 156/71, dessa Presidéncia.

Estou certo, entretanto, que a deliberagido vira a ser reconsiderada, tendo acolhida
integral as sugestdes por nés apresentadas no Processo no 015/1971.
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FIGURA 14. Neste documento, a direcdo do IVL contesta a presenca da Organizacdo de Vigilancia
do Estado da Guanabara (ORVIG), na institui¢do. Fonte: Acervo particular do compositor.

Além dos problemas financeiros, com a infraestrutura e a seguranca, o IVL ainda
precisava lidar com a repressdo e o estado de exce¢do imposto pelo regime militar.
Conforme relata Motta (1971), um detetive de policia, usando o nome do Ministro da

Educacio,

IVL 50 anos, UNIRIO, Rio de Janeiro, 2017



172

Reginaldo Carvalho e o Instituto Villa-Lobos

(-.) ‘resolveu’ fechar a escola, alegando que era um antro de desocupados, hippies
cabeludos e maconheiros. O Ministro Passarinho tomou conhecimento do absurdo do
caso e, consequentemente, da situagdo cadtica do Instituto. Quando viu realmente o que
era e qual a importancia desta escola, propds-se imediatamente a prestar toda e
qualquer assisténcia para que diretor, professores e alunos, pudessem prosseguir sem
trabalho??. S6 agora, com o apoio desse ministro legal, o IVL comec¢a a funcionar num
clima de tranquilidade, essencial para que ele possa realmente existir.

FIGURA 15. Portaria afixada no IVL. Dois detalhes merecem destaque: a expressdo “em estrito
cumprimento de ordens superiores” e o despacho de Reginaldo Carvalho, que diz “Por ordem

27 Provavelmente, por erro tipografico, a palavra “sem” foi impressa em substitui¢do ao vocabulo

“«

seu .

”
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pessoal do Senhor Ministro de Estado da Educacéo e Cultura, fica revogada esta absurda e
autoritdria comunicagdo. IVL, 11 de maio de 1971”. Fonte: Acervo particular do compositor.

Em outro episédio bastante singular, o Corpo Maritimo de Salvamento decretou
a proibicdo de guarda-vidas cabeludos ou barbudos. O debate entre os jovens e o poder
constituido atingiu também o IVL (Figura 14). Um jornal impresso da época, ainda ndo
identificado porque o documento original encontrado no acervo do compositor esta

incompleto, tem como manchete Um novo combate aos cabeludos:

Uma portaria amanheceu afixada, advertindo que cabeludo nido entrava mais ali: Isto
numa entidade em que o préprio diretor, Reginaldo Carvalho, 39 anos, é um cabeludo.
Quem foi, quem ndo foi, acabou surgindo como responsavel pela medida o detetive
Nélson Duarte, uma espécie de Miguel, o caca-gazeteiros, das histérias da Luluzinha. Sé
que enquanto Miguel vive em busca de alunos relapsos, Nélson vive em busca de
toxicomanos. E, para ele, cabelo grande j4 significa pelo menos uma predisposi¢cdo para o
vicio. O caso rendeu e acabou no gabinete do Ministro Jarbas Passarinho, que
desautorizou a portaria e estabeleceu de uma vez por todas que, numa escola de musica,
o importante ndo é o cabelo; é o ouvido.

A relagdo de Reginaldo Carvalho com os militares sempre foi bastante
desconfortavel. Em varias ocasides, ele foi diplomatico, como, por exemplo, na ocasido

em que

(-..) a fim de evitar um prejuizo maior para o IVL, pediria demissdo da Direg¢do do IVL, ja
sabendo que quem assumiria o cargo de diretor seria o General de Exército Jayme
Ribeiro da Graca, que ha alguns meses vinha atuando como professor da disciplina
Estudo de Problemas Brasileiros (EPB). E como vice-diretor, o General Carlos Cadmo de
Moura Branddo, que ja ministrava a disciplina ha mais tempo. Além de militares, ambos
eram médicos, assim como era, também o General Alberto Meirelles, antigo presidente
da FEFIER] (VENTURA, 2017).

Abaixo transcrevemos um manuscrito no qual Reginaldo menciona a presenca
do referido militar no IVL. Nele, ironiza a respeito de suas ideias musicais e dos projetos

de promocgio cultural que o general tinha em mente para o Instituto.

O general Jayme Ribeiro da Graga, que reconhecidamente nio sabe nada de musica e que
circunstancialmente ocupa o cargo de diretor do infeliz Instituto Villa-Lobos, agora
federalizado e sob a ‘suave’ tutela da FEFIEG, apds assistir aula de famoso professor,
reconhecido no meio musical de todo o pais como um dos mais capazes e eficientes
professores de composicdo musical contemporanea vanguardista, entusiasmado,
sobretudo com a ‘expressdo corporal’ do maestro (sic), convidou-o (ante os alunos
estarrecidos) e ‘ao seu conjunto’ para fazerem alguns bailes, num clube, do qual é
também diretor, em Vila... Isabel. Eita, Brasil!

Os militares, de fato, quiseram acabar com IVL, conforme relata Muraro (1999),
visto que “era uma ameaca real a ordem estabelecida, a primeira manifestacdo concreta

e localizada da Revolugdo das Mentalidades”. Ela continua seu pensamento, dizendo que
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Primeiro tiraram o dinheiro. Af tinhamos que dar aula de graga e davamos. Depois
comegaram a dedurar que ali se fumava maconha. Entio escolheram um dos musicos e o
acusaram como molestador de menores. Usaram um menor e o fizeram dizer que esse
musico o tinha molestado. Mais tarde dei um depoimento a favor dele, porque sua vida ia
ser destruida. Todos sabiamos que ali tinha dedo do DOPS. Foram manchetes em todos
os jornais da época, todos. E o Instituto Villa-Lobos foi fechado.

Depois disseram que foi por causa da droga, que acharam droga la. Mentira! Mais tarde
soube que esse Nelson Duarte, o policial que fechou o Villa, era ele mesmo um traficante
e a acdo dele foi planejada sé para fechar o Instituto, porque os militares ndo sabiam
como lidar com aquela realidade desconhecida e incontrolavel. E fecharam tanto o
Instituto quanto a Escola Nacional de Teatro.

Fiquei espantada quando soubemos que Nelson Duarte era traficante. Foi um ano depois.
Que coisa, hein? Mas aqueles dois anos foram uma época durea, um tempo que para mim
foi vital, para me fazer assumir a Revolucdo das Mentalidades. (MURARO, 1999, p. 156).

Carvalho (1995) fala com veeméncia ao descrever a sua saida do IVL, em 1971.
Observa-se que, neste longo paragrafo, seu pensamento continuo, intercalado apenas
por virgulas e parénteses, expressa, de modo inequivoco, seus sentimentos, sua

indignacao.

Apesar de eleito por unanimidade absoluta (menos o seu proéprio voto), pelos
professores, funcionarios e alunos da institui¢do, para continuar na Dire¢do do IVL, IES
entdo integrante da FEFIEG (Federacdo das Escolas Federais Isoladas do Estado da
Guanabara) naquela ocasido presidida por um general-médico-homeopata aposentado,
de nome Alberto Meirelles (era a época da ditadura militar, com toda a sua empafia de
presungdo e prepoténcia e muito general), ‘ex-nada’ (preparado, quem sabe, para a
guerra numa terra sem guerra, sem ter o que fazer, carecendo, urgentemente, de algum
curriculum vitae, nem que fosse mesmo em darea ‘civil’, a ser lido na boca do tumulo),
auxiliado por um ex-sargentoe ex-chefe do almoxarifado (sic) do Corpo de Bombeiros,
sua sombra, solicitou [ele, Reginaldo, grifos nossos] exoneragio, em outubro de 1971, por
absoluta incompatibilidade de convivéncia com a burrice reinante, a nomeagido de
‘espides’ como ‘auxiliares de servigco’ dentro do IVL e, principalmente, com a presenga
nefasta e absurda duma aparentada ali inserida com finalidade declarada de delacdo de
toda e qualquer ocorréncia considerada contraria a sua vontade, e dum ex-colega seu,
outro general aposentado ex-professor de fisica, nomeado para dar aulas de Educacdo
Moral e Civica... ‘aqueles artistas loucos’ - que era como se referiam ao IVL e a Escola de
Teatro - retornando ao seu trabalho de origem, no Colégio Pedro II (Humaita, Rio de
Janeiro/ R]), do MEC, sendo acintosamente sucedido no IVL (uma Escola de Arte, de
Musica) (!) pelo tal general aposentado, a eminéncia-parda do IVL, ex-professor de fisica
e colega de farda do ex-general-médico-homeopata-aposentado, entdo na funcdo de
presidente das Escolas Federais Isoladas, vindo do nada e ali colocado sem eleigdo,
apenas por capricho e ‘coleguismo-de-farda-e-caserna’, para desmoralizacio da
inteligéncia humana, respondendo pelo nome de general Graga. (CARVALHO, 1995, p.
19-20).

Destituido do cargo de diretor do Instituto que ajudara a criar e que contribuiu
significativamente para a redefinicdo dos caminhos da Musica e da Educa¢ao Musical no
pais, em 1972 Reginaldo Carvalho mudou-se para o Piaui, naquele periodo governado
pelo interventor Alberto Silva. Em Teresina, assumiu a coordenacdo do Centro de

Pesquisas Culturais, do Projeto Piaui, que posteriormente foi denominado Fundacao
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Projeto Piaui, transformado em Centro de Pesquisas Culturais e Comunicagio Social e,
enfim, Centro de Estudos e de Pesquisa Interdisciplinares (CEPI). Se exilado ou nao, por
conta prépria ou por ordens superiores, Reginaldo atuou intensamente em Teresina,
sempre com o espirito irrequieto e inovador. Tanto sob o ponto de vista artistico quanto
pedagégico e administrativo, ele deixou sua marca no CEPI, na Escola de Musica de
Teresina, do qual foi diretor-fundador, e também na Universidade Federal do Piaui, onde
lecionou por muitos anos. Depois de residir por mais de quatro décadas na capital
piauiense, voltou a Paraiba, mudou-se para Jodo Pessoa, onde viveu a beira-mar até o dia

29 de junho de 2013.
10. Consideracoes (quase) finais

Quanto mais investigo sobre a vida, a obra e o legado do professor Reginaldo
Carvalho mais me sinto estimulado a continuar este trabalho, pois sei que ainda ha
muito para ser dito e revelado, sobretudo as novas geragdes, aqueles que ndo tiveram a

oportunidade de conhecé-lo.

Como compositor, ele escreveu para diferentes formagdes vocais e
instrumentais, musica de camara, de concerto, para teatro e cinema. Sua vasta obra
ainda estd sendo coletada, catalogada, analisada e editada. Pouco a pouco, temos
interpretado essas composi¢cdes em concertos, apresentando ao Brasil e ao mundo a
beleza do seu trabalho. A musica coral, por exemplo, é a minha grande paixdo. Na sua
maioria, as obras para coro sdo curtas e sem muitas repeticdes. Algumas, a semelhanca
dos madrigais italianos renascentistas, sio escritas de forma continua, apresentando
material ritmico, melédico e harmonico diferente em cada secdo, de acordo com os
versos do poema. Outras sdo estroéficas. Geralmente, as pecas sdo homofonicas e escritas
para coro misto a quatro vozes. No entanto, ele também compds para vozes afins.
Reginaldo Carvalho tem verdadeira fascina¢do pela musica coral a cappella, gosto que
desenvolveu ainda no tempo em que estudava com os frades franciscanos, no Convento

de Ipuarana.

Pode-se dizer que, de modo geral, Reginaldo Carvalho compds com simplicidade
e sem populismo, dialogando abertamente com o nacional e o universal, o passado e o
presente, postura interativa que permite ao compositor revisitar outros textos,
evocando-os e inserindo-os dentro do seu discurso numa perspectiva dialdgica. As
técnicas composicionais que ele emprega abrangem maultiplas tendéncias, que resultam
da sua formacdo e das preferéncias musicais desenvolvidas desde a infincia, no

ambiente familiar e escolar. Por ser um profundo conhecedor da cultura de tradigio oral
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e da musica do povo de tantos lugares, em sua fala e gestos podemos ouvir elementos

advindos da sua terra natal, do sertdo piauiense, das terras fluminenses, da Cidade Luz.

Contador de histérias, gostava de falar, como diria Décio Pignatari, sobre o que
ouviveu, narrativas sui generis, o fundamento da sua literatice de corddo, como ele assim
ironicamente denominou um de seus escritos. Em 2014, quando finalizamos a
programacdo do SESC Partituras em Guarabira, no retorno do brejo paraibano, sentindo
o vento na subida da Serra, meu pensamento voou enquanto eu folheava o livro
Guarabira: nos passos de uma crianga, escrito por seu irmao, Gilberto Vilar. A cada curva

e a cada pagina virada, mais revelacdes, outros mistérios por desvendar.
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FIGURA 16. Reginaldo Carvalho em sua casa, em Teresina-PI, anos 1990. Fonte: Acervo
particular do compositor.

Neste breve relato, destaquei varios pontos da trajetéria do maestro em
diferentes localidades, especialmente no Rio de Janeiro. Ao analisar o que vivenciaram
aqueles que participaram da criacdo e implanta¢ido do IVL, percebo que muito pouco ou
quase nada mudou. O discurso é o mesmo. As instituicdes continuam sem recursos
claramente definidos para a arte, para a educagdo, para a pesquisa, para a ciéncia. Ainda
prevalece, em muitos casos, a politica do balcdo, dos favores. Mais que isso. Se, naquela
época, eles pediam com um pires de plastico a mao, hoje ndés continuamos pedintes,

mendigando a procura de apoio, contudo nosso pires é de porcelana.

IVL 50 anos, UNIRIO, Rio de Janeiro, 2017



177 Reginaldo Carvalho e o Instituto Villa-Lobos

O legado de Reginaldo Carvalho atravessa o tempo, ecoando aqui e alhures,
fazendo histéria, conectando Guarabira, Paris e o Rio de Janeiro, ratificando a
necessidade de um estudo mais aprofundado em torno dos conceitos de utopia,
transgressao e resisténcia, que podemos vislumbrar nos seus gestos e na sua obra. Mas
isso é assunto para depois, como ja disse. Por hora, gostaria de agradecer ao IVL por esta
oportunidade e parabenizar aos que escreveram e escrevem esta historia. Por fim,
cumprimento-os com alegria, tal qual faria o velho professor, se estivesse fisicamente

conosco, aqui, dizendo Saravd! Saravd!
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